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EN SAMTALE MED
IBEN DALGAARD OG EVA KOCH

af Hanne-Louise Johannesen og Annette Elgaard

AE: Det kunne veere interessant at sperge jer, hvordan |
har det med dialogen imellem udevende kunstnere og
kunsthistorikere, om den er relevant, eller om kunstnerne
i dag er s& bevidstgjorte om deres veerker, at vi, som kom-
mende kuratorer, er fuldsteendig overflodige?

ID: Det er jo sveert at sige noget generelt, fordi kunst-
nere arbejder vidt forskelligt, men for mit vedkommende,
sa synes jeg, det er nedvendigt at have en dialog. I det
gjeblik man ikke leengere beskeeftiger sig med det auto-
nome veerk, men hele tiden placerer det i en eller anden
kontekst, sa er det utroligt veesentligt at have en dialog,
fordi dialogen ikke bare kerer mellem kunstnere og kura-
tor, men ogsa kommer ud til publikum. Grunden til at
man har haft denne voldsomme diskussion i Danmark er
bl.a. fordi, det er et nyt omrade. I bund og grund har
kuratoren altid veeret der. Det man kunne tale om tidli-
gere var, at man som kunstner felte, at kuratoren gik for
meget ind over kunstnerens gebet og maske postulerede
nogle ting i forhold til fx et emne eller en titel, og at
kunstneren bare skulle indordne sig under det. Men i dag
oplever jeg, at der er en meget bedre dialog.....

AE: Synes I, at kuratorerne har faet for meget magt?

22

EK: Ja, de har magt. Det kan man se pa den generelle
diskussion. Jeg kan godt forsta, at man lader sig
skreemme, nar det gar op for én hvilken betydning kura-
toren har, specielt i forhold til udveelgelse af kunstnere til
udstillinger, - ogsa internationalt - i anmeldelser og i
historieskrivningen generelt. Men kunstnerne er kritiske
overfor kuratorernes valg af kunstnere, af udstillingerne
og af udstillingskoncepterne. Man er opmeerksom pa, at
kuratorer bekreefter hinanden i deres valg af kunstnere.
Dette at man udadtil eksponerer en handfuld kunstnere,
som er de samme hver gang.....

ID: ....og skaber konsensus....

EK: Ja, eller at der fokuseres pa en bestemt trend, hvor
der gar mode i, at i ar er det kroppen, sidste ar var det
noget andet - og neeste ar er det maske rummet.

HLJ: Det skyldes maske, at kuratoren er i en meget usik-
ker situation, fordi nogle arbejder freelance og derfor bli-
ver nedt til at spille p& de sikre heste.

ID: Jeg tror en af grundene til dét du problematiserer er,
at der er for meget zeitgeist over kunsten, forstaet pa
den made, at det autonome veerk har flyttet sig s& meget
over i socialiteten, at det tilskrives tidsanden. Det er pro-
blematisk, fordi en kurators udveelgelse ofte peger det
samme sted hen.
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EK: Men det seetter selvfelgelig ogsa et lands udbud i
relief, det seetter kuratorerne i relief, s& man kan godt
forsta mekanismen. Derfor synes jeg netop, at det pro-
jekt, som I er i gang med er speendende, fordi det gér
bagom de geengse normer. Det udbud af kunstnere, som
[ har med, peger i forskellige retninger. Og jeg synes
ogsa, at samarbejdet mellem kunstnere og kuratorer er
uundveerligt, fordi man som kunstner er ret isoleret, nar
man arbejder alene. Man skal udveksle idéer, og man
skal snakke sammen, s& man far den anden side af ens
egne veerker med. Og man skal ud over ens egne snaevre
cirkler.

AE: Man skal maske bare passe pa med, at det ikke
bliver alt for formalistisk, sa der fokuseres péa udstillin-
gens koncept og praesentation fremfor de egentlige veer-
ker.

ID: Det bliver mere og mere tydeligt, at det er indholds-
siden, der prioriteres fremfor den formmaessige side....

HLJ: ....sa det er dialogen, der er vigtigere end formen
pa udstillingen, og dét der s& kommer ud af dialogen.

ID: I dette projekt har der netop veeret en dialog, hvor vi
har diskuteret veerket og ikke kun de praktiske foranstalt-
ninger. Det er dér, hvor kunstneren gar ud over sin egen
integritet, og det er jo interessant, fordi det ger op med
den gamle kunstnermyte, hvor kunstneren sidder og ar-

24

bejder helt for sig selv. I dette tilfeelde er det interessante
samarbejdet imellem kunstnere og kuratorer, s& kunstne-
ren ikke bare siger ,her er mit vaerk, vaersgo’, seet det ind
i en eller anden sammenheeng”, men derimod , hvordan
vi far det til at fungere i sammenhzengen*® - en slags ,,work
in progress®.

EK: Jeres rolle er ogsa at formidle de veerker, man seet-
ter ind i en given ramme, og det synes jeg er interessant,
for der gar I ud og tager fat i nogle mennesker, som vi
ikke nedvendigvis er seerlig gode til at tage fat i selv...

AE: ..og ikke formidle til 1 procent - eliten som forstar..

EK: ...som i forvejen forstar. [ kraft af de moderne kom-
munikationsmidler sker formidlingen hurtigere, sa det ikke
leengere tager en hel generation for den nye kunst at na
ud til folk i al almindelighed. Det kan bl.a. ses pa nogle af
de store udstillinger om samtidskunst, hvor der faktisk
har veeret mange mennesker inde at se dem, og det ma
da veere et tegn pa, at folk interesserer sig for ny kunst. [
har faktisk et meget stort ansvar og et stort arbejdsfelt,
men vi er afheengige af hinanden. Kuratoren er en del af
det netveerk en kunstner har, for at kommunikere sine
idéer, sine veaerker. Uden den del, kommer man ikke saer-
ligt langt.

HLJ: Det kraever, at kunstnerne bliver opdaget, hvis man
ikke selv gar ud og preover pa at komme i kontakt med



formidlere. Faktisk ligger formidlingsaspektet i hele vo-
res uddannelse pa kunsthistorie, hvad enten det er skrift-
ligt eller mundtligt.

ID: Der er flere og flere kunstnere, som netop gar ind i
jeres sfeere og formidler egne veerker eller andre
kunstneres veerker og selv kuraterer udstillinger. Det sy-
nes jeg er interessant; det er ikke for at kunstnerne sa
overtager jeres arbejde, men den dialog, der eventuelt
kan ligge i forskellige synsvinkler, er veerdifuld.
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HVIS VEGGE KUNNE HORE

af Annette Elgaard

[ det selvsamme gjeblik man treeder ind i den smukke
Museumshal, har man passeret en bade synlig og usynlig
greense. Midt pa det skakternede granitgulv er der place-
ret et aflangt, gammelt og tungt bord med en stol for
hver ende. Ovenpa bordet ligger et bjerg af terrede dyre-
grer. Man horer en udefinerbar lavmeelt hvisken, som
pludselig opherer, for derefter at fortseette. Man forundres,
gyser og traekker en anelse pa smilebandet.

Veerket Priveleged Conversation er skabt af Eva Koch
og Iben Dalgaard. Titlen betyder fortrolig samtale og re-
fererer bade til privatsfaeren og den institutionelle rela-
tion imellem behandler og klient.

[nstallationen opererer med en aben veerkstruktur og
postulerer ikke én bestemt leesning, men rummer en
reekke transparente og simultane betydningslag, som pe-
ger i forskellige retninger og appellerer til en aktiv reflek-
sion hos beskueren. Veerket rummer en narrativ energi,
hvor man som beskuer uvilkarligt begynder at fabulere
og skabe en gestalt eller en helhed. Man forsoger at se
en sammenheeng for at naerme sig veerket, som griber
ind i og udfordrer beskuerens personlige erfarings-,
oplevelses- og associationsunivers.

Priveleged Conversation peger bl.a. mod en kommuni-
kativ problematik, som kendetegner vores samfund, og
seetter fokus pa den made vi mennesker kommunikerer
med og omgas hinanden péa. De terrede dyregrer bliver
et billede p& erer generelt - evnen til at lytte og veere
opmaerksom. Samtidigt antager veerket en ironisk og
institutionskritisk attitude overfor den ,behandlerkultur®,
som ligger dybt forankret i vores samfund, bade socialt
og psykisk. Her teenkes fx pa sagsbehandlere, overvag-
ning, registreringer, psykologer og terapeuter.

Den foromtalte synlige greense man passerer ved ind-
gangen til Museumshallen, er den klart definerede rolle
som beskueren traditionelt patager sig i en museums- el-
ler udstillingssituation. Fra dagligdagen beveaeger man sig
ind i kunstens sfzere. Men installationen vil noget mere
og rummer et potentiale som overskrider den vante fore-
stilling om , kunstveerket”. I konkret forstand opstar der
en interaktion imellem veerk og beskuer. Den bizarre og
cirkulerende hvisken i rummet forstummer i det gjeblik
beskueren beveeger sig. Her opstar nogle sterrelser som
opheever hinanden; bevaegelse aktiverer stilhed og stil-
stand aktiverer hvisken. Beskueren treeder ind i en intim
og indviet zone, som man stiller sig uforstaende, forle-
gent og nysgerrigt overfor. Hvem er de fraveerende, og
hvad hviskes der om? Og er man en hindring for den
fortrolige samtale? De fleste mennesker kan vel nikke
genkendende til folelsen af ufrivilligt at overhore en sam-
tale mellem to personer, eller folelsen af at treede ind i et
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selskab hvor alle pludselig tier. Situationer som griber ind
i menneskets socialitet. Set i et sort og hvidt perspektiv
kunne det forteelle noget om rollen som out-sider eller
pladsen i inderkredsen.

Den mere eller mindre usynlige greense man passerer
ved indgangen til Museumshallen er det simultane, som
opstar ved relationen imellem subjekt og objekt og fra-
veer og neerveer. Installationens veesen inddrager besku-
eren pa en sadan made, at vedkommende bliver en del
af helheden, og man kan sperge sig selv, hvem der i
sidste instans fungerer som subjekt og hvem der fungerer
som objekt. Eller om greenserne er flydende. Samtidig
er der et spil imellem fraveeret af menneskelig fylde og
neerveeret af andelig intimitet, som supplerer stemningen
af grotesk humor med poetisk uhygge.
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